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 رأي النقاد في وجود مسرح عند العرب

 تمهيد

 خاصة لنقاد،تعد دراسة تاريخ المسرح موضوعًا أثار مجموعة متنوعة من الآراء ووجهات النظر المتضاربة بين ا
 ،هناك من ينكر وجود وظهور المسةةةةرح واللمن المسةةةةرقا في العقافة العرب ةف التراث الأدبي العربي القديم،عند دراسةةةةة 

بأن المسةةةةةةةةةةةةةرح   يكن معروفاً ل عرب ق  القرن سةةةةةةةةةةةةة  ون ل ل   ف أما من ينكرون وجوده .وهناك من يؤكد وجوده
وفقًا له ا المنظور، كان و  . 1978الحم ة اللمرنسةة ة عا   أثناءر التاسةةع ع ةةر عندما وصةة ق اللمرح المسةةرق ة إ  م ةة

الأجن  ة. ومع ذل ، من اللمنون الأدائ ة وإدخال بالت ارب الغرب ة،  ل تأثرانت ةةةةار المسةةةةرح في ارتمع العربي نت  ة 
ودقة ع م ة لازمة للمهم شةةامل لتاريخ المسةةرح  تاج دراسةةة عم قة، لأنها تحالمهم تح  ل وتق  م وجهة النظر ه ه نقديً 

 .1العربي
أقد  أن العرب لديهم تراث مسةةةةةةةةةةةةرقا    يعود إ   نقادأكد عدد من الع ى عكس الرأي الم كور أعلاه، و 

في المواسةةةةةةةةم الأدب ة التي معلًا الععور ع  ها  الظواهر الدالة ع ى ذل ، التي يمكنإ   وي ةةةةةةةةاون في ه ا، ع ةةةةةةةةورهم
 ان، كلعدة أسةةةاب عامتدت  وها مواسةةةم، «عكاظسةةةوح »المعروفة بالأسةةةواح، معل و  ،مم زة لموسةةةم الح كانق سمة 
كانق الأفكار الدرام ة  المتمع ة في  فال ن ة الدرام ة؛ ومغامراتهميرددون ق ةةةةةةةةةةائدهم وق ةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةهم  أثناءها ال ةةةةةةةةةةعراء

الم كرة من  بالظواهروه ه الأفعال كانق أشةة   قاضةةرة، و الً ا ما ات ت شةةكل قوارات يع   ة أسةةرت ا مهور. 
كما أن ،  غناءكانق تلمتقر إ  بعض العناصةةةةةةةةةةةر الحديعة معل المراقل المتقنة والديكور وا ضةةةةةةةةةةةاءة وال  وإن ،المسةةةةةةةةةةةرح

 أثارت ردود فعلوها أفعال  ،للأداء الدراماسةةةةةةةةةةة  قت  يقد  ق ةةةةةةةةةةة دت  ب قيندور الممعل،  تو ال ةةةةةةةةةةةاعر نلمسةةةةةةةةةةة  
2مما أدى إ  ت ادل تلماع ا ي ةةةةةة   الحوار الدراما من ا مهور، وإع اب

وقد يعدّ ه ا النقد والتأصةةةةةة ل من باب  .
 .ت مس الظواهر المسرق ة عند العرب

لبوه في أشعار العرب فإن الشعر ديوان إذا قرأتم شيئاً في كتاب الله ولم تعرفوه فاط" :قال ابن رشيق في كتابه العمدة
 ين(.الحن )لا تدع العرب الشعر حتى تدع الإبل :)صلى الله عليه وسلم(محمد . وقال الرسول الكريم "العرب

 ".لاد الشاموالغناء البغدادي تخطى حدود بغداد وتلقفته ب" :كتاب مغنيات بغداد  ومما جاء في
في تراثنا  يوجد. فهل ، وتمثل جزءًا من حياتهم وأحوالهمأن الشعر والغناء كانا موجودين عند العرب قديماً يظهر مما سبق  

3عند العربوجود المسرح  يؤكدالعربي نص صريح   ؟
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يمكن ت خ ص وجهات النظر ه ه ع ى و  ،هناك وجهتا نظر متناقضةةةةةةةةةةتان ف ما يتع س بوجود المسةةةةةةةةةةرح ووجوده
كان و من  ع ةةةةةةةةر اللمراعنة.  والدراما مؤيدو الرأي الأول أن الم ةةةةةةةةريين كانوا ع ى دراية بالمسةةةةةةةةرح يرىالنحو التالي: 

أن  اعتقادًاكان الم ةةةةةةةريون ي رفون الدمو  كما  ن المسةةةةةةةرح يت  ى في ال ةةةةةةةرا  بين قور  وعم  سةةةةةةة كس،  يعُتقد أ
ق ل الم لاد،  3300يربط الأب إي دريتون ظهور المسرح الم ري بحوالي كما   ،الحداد ع ى المتوفى س ع ده إ  الح اة

. من ناق ة أخرى، يلمترض  وستاف لوبون أن التمع ل كان 4أيضًا العا  الألماني س تا ف ها وها وجهة نظر ي ارك 
ؤكد جورجا زيدان أن العرب كانوا ع ى دراية بالعناصةةر المسةةرق ة كما يشةةكل من أشةةكال الترف   ل  ةةرق ين.   بمنزلة

5ا اه  ةخلال فترة  وضةةةةة  ، إذ كانوا ينخرطون في طقو  الرقص قول الأصةةةةةنا ، مما و س جوًا شةةةةة   مسةةةةةرقاو  ،
ا ت ةةة   إل اذة هوماو  وال ةةةاهنامة  زيدان في قول  بأن العرب امت كوا عناصةةةر مع نة من فن التمع ل ونظموا عروضةةةً

6ه ه العروض وفقدت من  ذل  الحين في التاريخ تُوثّسسا، التي تروي قروبهم ال هاة. ومع ذل ،   و  لمردل  . 
الآراء التي ومناق ة بعض قاول جمع ل ، إذ رفعق سلا   تناول بعض النقاد ه ا الموضو ، كما في تناولوقد 

، وتتمعل في آراء ع ا الراعا وس  مان ت مسق وجوده في مظاهر مخت لمة تؤيد وجود مسرح عند العرب، أو لنقل أنها
7قطاية 8ذل ،  ومنها آراء محمد مندور وساما خ  ة ومحمد عزيزة الآراء التي تنلما ك ل  استعرض. و  . 

بعده، ويعل ق ةةةةةةة دة الحط  ة  وما في ال ةةةةةةةعر ا اه ايع ق لديهم بن ة درام ة العرب  أما الأمر المؤكد فهو أن
م  الَ طن  مُرم لع وَطاوي ثَلاث  " التي مط عها:  ،مرئ الق سمغامرات ا" أنموذجًا له ه ال ن ة الدرام ة، وك ل  اصةةةةةةةةةةة 

 رق ة وممع ين ونظارة.المتمعل في وجود مسرح قق قا بأدوات مس لكن ل س هناك شعر مسرقا في معناه الحق قا
  :خصائص المادة التاريخية في المسرح العربي

ا ل تاريخ في جم ع الدول، فمن المهم ملاقظة أن معا ة ه ا الموضةةةةو   يعدّ إذا كان موضةةةةو  المسةةةةرح  انعكاسةةةةً
ف والموقع والدور العا  ل مسةةةةةةةةةةةةرح في تاريخ معل مرق ة التطور والظرو  ،تت ف في كل دولة بسةةةةةةةةةةةة م عوامل مخت لمة

يمكن أن يعزى ذل  إ  الظروف التارو ة التي ن ةةةأ منها المسةةةرح العربي والأهداف والغايت التي سةةةعى و ال  ةةةرية. 
 ويمكن ت خ ص الخ ةةةائص والمظاهر المم زة ل تاريخ العربي .الكتاب العرب إ  تحق قها من  ن ةةةأت  وق  يومنا ه ا
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 :الآت ةالنقاط  في - وجود الأعمال المسرق ةال ي أثر في-
الدين الغالم  تاريخ ا سلا ، وهوبرت ط ارت اطاً وث قًا مالمهم تس  ط الضوء ع ى أن التاريخ العربي من  :أولاً  

جم ع  تعد، وع   ين جم ع العرب. ونت  ة ل ل ، ينُظر إ  التاريخ العربي ع ى أن  تراث م ةةةةترك ب ؛في العا  العربي
ه ا يع  و  ،العرب ة ال لادا  م ع ق  يومنا ه ا تارواً مقروءً ق ل ا سةةةةةةةةةةةلا  و التي وقعق العرب ة الأقداث التارو ة 

  .أن أي قادث وقع في أي منطقة وفي أي وقق ل  أهم ة لكل مواطن عربي
لا يقت ةةةةةةر الارت اط العم س بين الحدث التاروا واللمرد العربي ع ى الأقداث الكبرى فحسةةةةةةم، بل يمتد إ  و 

ثورة ال ةةةعوب العرب ة ضةةةد الاسةةةتعمار، معل ،  منطقة بأكم هافتعد أقداثَا مهمة لالأقداث التي تتع س ب  د معين 
9ثورة عمر المختار في ل   اأبرز أنموذج لها و  ق س كل عربي، و نلمس الم ةةةةةةةةةاعر العرب ة ا ماع ة  وادث، إذ تعا ه ه الح

أحمد شةوقا قدادًا ع ى ومعال ذل  ق ة دة بغض النظر عن المسةافة ا غراف ة بين ب دهم وموقع الحدث التاروا. 
 عمر المختار:

    تنهض الوادي صباح مساء      يس                                  ركزوا رفاتك في الرمال لواء              

 يل الغد البغضاءيوحي إلى ج             يا ويحهم نصبوا مناراً من دم                         
 .كة والتراث العقافيع ى أنها جزء لا يت زأ من الهوية العامة الم تر  معل ه ه الق ائد نُظر إ  ف

ا كل دولة عرب ة لإن ف، واقدجماعا عرب تحق تاريخ الوإن وقد ا سةةةةةةةلا  أن   ،ومن ا دير بال كر أيضةةةةةةةً
  لآشوريين والآرام ين.  ين واتارواً ق ل ا سلا ، ف م ر التاريخ اللمرعوني ول عراح وال ا  تاريخ ال اب 

، وهو ما سما بع ةةةةةةر ع ى مدار القرن ون ةةةةةةف القرن الماضةةةةةةاتزامن ظهور المسةةةةةةرح العربي الحدي   ا:ثان ً 
مع أوضةةةا  سةةة اسةةة ة متعددة، ما بين قكم الععمان ين والاسةةةتعمار الأجنل، وهو ما جعل الدول العرب ة  ،هضةةةةالن

ون ل اسةةتقلال تها. فكان ه ا الهدف التحرري يمعل هدفاً م ةةتركًا بين كل تسةةعى إ  التخ ص من ه ا الاسةةتعمار 
، وجدت الدول العرب ة نلمسةةةةةها منغمسةةةةةة في ةالعرب   اتال ي ي ةةةةةمل الع ةةةةةر الواسةةةةةع ل مسةةةةةرق ال ةةةةةعوب العرب ة.

ظهور الاسةةةتعمار الغربي، ال ي فرض هثاه ع ى ، ثم قكم وسةةة طرة ا مبراطورية الععمان ة أوضةةةا  متعددة، ما بين
الدول العرب ة جاهدة من أجل الاستقلال عن ه ا الحكم الاستعماري في منت ف القرن  إ  سعاالدول العرب ة. 

1 ع إ  الاستقلال هدفاً م تركًا ب نهم جم عًاالتط، فكان الع رين 0 . 

كغاه من   العقافي والاجتماعا العربي القديم السةةةةةةةة احداخل ظهر المسةةةةةةةةرح العربي دون ج ور تارو ة ا: ثالعً 
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ل عدّ ه ا النو  شةةةةةكلًا جديدًا من أشةةةةةكال الأدب العربي،  التي كانق تسةةةةةتند إ  تراث مسةةةةةرقا عريس؛ المسةةةةةارح
 ه ا   يقف وإنت والتحديت التي رافقق ظهوره، فقوبل من بعضةةةةةهم بالازدراء والنقد اللاذ ، إضةةةةةافة إ  العق ا

أفادوا من أصةةول المسةةرح الغرب ة، فتأثروا بالت ارات والم اهم السةةائدة في المسةةرق ة  إذعائقًا أما  المسةةرق ين العرب، 
 الغرب ة، ووجدوا أن الأدب العربي صالح لقول ت  يع  ً ا. 

ل س دورهم الأسةةةةاسةةةةا  أن المسةةةةرق ات التارو ةهل ف في ع ى مدار سةةةةنوات  ن العربو المسةةةةرق أدرك  رابعا:
سةةةةةةةعوا إ  تغ ا مسةةةةةةةار ف ،تهملمسةةةةةةةرق ا مركزيً  موضةةةةةةةوعًاالأقداث التارو ة وإن كانق ، ق  الموثقين دور المؤرخين

فح   وتوث ق ، إنما  ن استحضار الماضا، و  يكن  رضهم مالأقداث واعتماد نه  متم ز في ت وير شخ  اتهم
، فالسةةةةةةرد التارواالتسةةةةةة  ل  عن الأدبي التأرواوت ف بناء السةةةةةةرد ؛ إذ أسةةةةةةقطوه ع ى الواقع فاسةةةةةةتلمادوا م  رمزيً 

عد  تغ ا لواقع، وا لزا  بع ى عكس تسةةةةةةةةةةةةةة  ل التأريخ فلا يعترف إلا با قوة الخ ال، الأدبي التاروا يعتمد ع ى
ح التأروا، فاسةةةةةةتمدوا صةةةةةةورة ، وهو ما أسةةةةةةهم في إبداعهم في المسةةةةةةر مُن  الكتاب قرية في المحاكاة الحقائس. وله ا

إ  عرض  النقادف    ربي، سةةةةةةةةةةةةةةعىوهو ما أنت  نقدًا موازيً ل مسةةةةةةةةةةةةةةرح الع. واقع ة من التأريخ وبنوها بخ الهم اللم 
وين الأخطاء التارو ة التي لنقاد ع ى تدفي ا انم التأروا، إذ اعتمد بعض اخاصةةةة الت ارب المسةةةرق ة ونقدها، 

 وقع بها بعض المسرق ين، لتلاف ها وتطوير المسرح. 

العرب ة ل غة العام ة وال غة الاخت ار بين اال غة في المسةةةةةةةةةرح، ما بين واج  الكتاب المسةةةةةةةةةرق ون مأزح  ا:خامسةةةةةةةةةً 
 الرسم ة  ة، وال غة العرب ة اللم ةة حة اة ال ومالت اين بين ال غة العام ة المسةةتعم ة في الحإ  اللم ةةحى، وهو مأزح مرده 

فال غة لا تعد عائقًا في  سةةةرقا،يعل تحديً ل كاتم الم تحديدًا لغة الأدب والخطاب؛ ل ا كانق المسةةةرق ات الواقع ة
ة ة قري ة من الح اة ال وم ة ب غمطالم بكتابة مسةةةةةةرق ة واقع  المؤلفف المسةةةةةةرق ات التارو ة، أما في المسةةةةةةرح الواقعا

ولن تجد دود إق  مها الضةة س، قعرب ة ف ةة حة مخت لمة عن لغة الح اة ال وم ة. كما أن المسةةرق ة العام ة سةةتنت ةةر في 
 .إق  مها خارج قدود رواجًا ك ااً

كان ظهور المسةةرح العربي وتطوره مدفوعًا بم موعة من الدوافع اللمكرية والسةة اسةة ة والاجتماع ة، ا:  سةةادسةةً 
اسةةةةةةةت ابة لحاجة اجتماع ة وثقاف ة وجد ارتمع العربي نلمسةةةةةةة  مضةةةةةةةطراً ، فهو الحركة المسةةةةةةةرق ةكما عبر عنها رواد 

اللمرح المسةةرق ة في  ثم ظهرت وسةة قق  اها بزمن طويل، ،مهد المسةةرح العربيبأن كانق  ل نان وامتازتلمعا تها. 
كانق اللمرح المسةةةةةرق ة الأوروب ة تزور م ةةةةةر من  بداية القرن   وك ل  ،ق ل هسةةةةة س المسةةةةةرح رسمً ا في ال لاد م ةةةةةر

بدأ العرب يدركون الحاجة  ، قينبداية ع ةةر النهضةةةإ  ؛ ومع ذل  هخر الظهور الحق قا ل مسةةرح التاسةةع ع ةةر
ف ، مما دفعهم إ  الانخراط في فن المسةةةةةرح. وبالتالي، فقد تداخل المسةةةةةرح العربي مع أهداوأدبهمإ  تطوير ق اتهم 

 ،رواد الحركة المسةةةةةرق ة في خطاباتهم أما  جماهاهم هأكدوهو ما فكرية وسةةةةة اسةةةةة ة واجتماع ة محددة من  ن ةةةةةأت . 
مارون نقاش أن  انج ب إ  المسرح لأن  رأى شعم بلاده يتوح إ  الن اح، ع ى أمل الانتقال في  كما في إعلان



 

 

كما وعد جمهوره بأن  سةةةة سةةةةتلم د من المسةةةةرح   ،ر ازدهاراًنهاية المطاف من ق اة ت ةةةة   ق اة اللملاقين إ  ق اة أكع
1عبّر أبو خ  ل الق اني، عن تط عات  اللمكرية والأخلاق ة ل مسةةةةةةةةةةرحكما ال ي لا تسةةةةةةةةةةتط ع ال غة وقدها توفاه.   1  .

المسرح ، وأن إن التمع ل يغر  القوة والكر  في الأفراد، ويهدئ شخ  تهم، ويعزز قدرتهم ع ى التعاطف كما ذكر
1كعر الوسائل فعال ة لتحسين الأخلاح واكتساب نظرة ثاق ة للاسترات   ات الس اس ةهو أ 2  . 

الأدب التمع  ا عند العرب فن جديد،   ينق وه و  يحاكوه محمد مندور ذكر أن وتجدر ا شةةةةةةةةةةةةةةارة إ  أن 
ينق ون ه ا اللمن ق  الع ةةةةةر الحدي ، ق نما بدأت ال ععات الدين ة والحم ة اللمرنسةةةةة ة ع ى م ةةةةةر، فأخ  العرب 

الأدبي عن الغرب ين، نقلًا وتحويراً ووضةةةعًا وابتكاراً. والظاهر أن الم ةةةرح العربي، خاصةةةة ل نان، كان سةةة اقاً في تجديد 
الأدب العربي، فكانوا هم رواد المسةةةةةةةةةةةةرح العربي الأوائل، وفي ط  عتهم مارون النقاش، ثم انتق وا إ  م ةةةةةةةةةةةةر، ق   

1ادية وال  رية أكعر رقابةارال أوسع وا مكان ات الم 3 . 
بدأت في العا  العربي  ب اوت أن المسةةةةةةةةةةةةةةرق ة  مما اتلمس ع    النقاد ال ين أرخوا لتاريخ المسةةةةةةةةةةةةةةرح العربي،و 

 1817)الأول مارون النقاش  المسةةرق ة ان رائدقين ك)ل نان( في منت ةةف القرن التاسةةع ع ةةر ع ى نطاح ضةة س، 
شةةغف به ا اللمن، و  ةةهد يع ل بعض المسةةرق ات فر في بعضةةها إيطال ا، يقو  برقلات تجارية كعاة زا  (1855 -

ولما عاد إ  باوت شةةةةةةةةةةةةةةعر بدافع قوي يدفع  إل   فات ه هواية أدب ة وألف فرقة من بعض ال ةةةةةةةةةةةةةة ان، وفي سةةةةةةةةةةةةةةنة 
1  معل معهم في ب ت  أول مسرق ة ل  )ال خ ل(1847 4 . 

 تطور المسرح العربي 
، تسةةةةةةة ط كل واقدة مخت لمتينإ  مرق تين  تقسةةةةةةة م العربي ونقده  المسةةةةةةةرقا الحدي  قول التطور يتط م

من منت ةةةةف القرن التاسةةةةع ع ةةةةر إ   متدةالم الأو ت ةةةةمل المرق ة فمنهما الضةةةةوء ع ى تطور ه ا ال ةةةةكل اللم . 
شهدت ه ه اللمترة ظهور وهس س وقد . المرافس ل منت ف القرن الع رين المراقل الأو  من المسرح العربي والنقد 

  ادئةالمرق ة العان ة الت ةةكل الم ادئ والممارسةةات الأسةةاسةة ة التي أرسةةق الأسةةا  ل تطورات اللاققة. وفي المقابل، 
ه ه الحق ة  وفي ،نه  والترك ز في المتحولًا و  اا وتطويرً امتدادً  من منت ةةةةةةةةف القرن الع ةةةةةةةةرين وتسةةةةةةةةتمر ق  يومنا ه ا

أهداف  مع تعق دات الح اة الاجتماع ة والعقاف ة إذ تواءمق ل  لتحول ك ا،  الموازيوالنقد خضةةةةةةةةع المسةةةةةةةةرح العربي 
                                                      

1  القسم العاني . 420)نظرية المسرح ( ص  1

1  القسم العاني 940) نظرية المسرح ( ص  2
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  ح  كالتالي:ضويمكن تو  ،العرب ة
 المرحلة الأولى:

تكراً من اللمن يلمتقر إ  الأفراد شةةكلاً م  ، واج عندما ظهر المسةةرح العربي في منت ةةف القرن التاسةةع ع ةةر
بالأدب  ة العربمعرفف ،معلًا  عكس ما قدث عند ا  ريس، في تراثهم الأدبي واللم  الواسةةةةةةع من نوع أي سةةةةةةابقة 

ا بدا ، أصةةةةةة   موازاة في ق  م ل حاجة إ  الت وهك دًا. والطرب ال ةةةةةةعر وسةةةةةة  ة ل غناء تعتمد ع ىفي المقا  الأول 
ف ما  الكاف ة عرفةالم نيمت كو  اكيكونوا إذ ذ نظراً لأن النقاد   ؛ا ديد دب ا الأالموضةةةةةةوعا له نقدالمن الضةةةةةةروري 

و  المسةةةةةةةرق ون أنلمسةةةةةةةهم دور ت ل ا، ل تمكنوا من ي  ز ق متها ةا ديد ةاللمن  ه الظاهرة يتع س بأصةةةةةةةول وم ادئ ه
ق ا  كل من رواد  ل ذأبرز معال ع ى و تضةةةةةةةةةةةمنق مهمتهم تقديم وإقنا  وتوضةةةةةةةةةةة   المرق ة. ، و النقاد المسةةةةةةةةةةةرق ين

ك مات أما  ا مهور عض الب، بإلقاء صةةةةةنو المسةةةةةرح العربي العلاثة، وهم مارون نقاش وأبو خ  ل الق اني ويعقوب 
 ل رح ه ا اللمن ا ديد وإظهار أهم ت .

من   الحق ق ة كانقالمسرق ات ال عرية  دايةبوعُرف المسرح ال عري وانت ر بعد مسرق ات شوقا، لكن 
فألف خ  ل ال ازجا "المروءة  ، وتحديدًا مع ظهور بعض اللمرح الموسةةةةةةةةةة ق ة،الربع الأخا من القرن التاسةةةةةةةةةةع ع ةةةةةةةةةةر

  ألف محمد ع دالمط م 1911  مسةتمداً موضةوعها من وفاء النعمان بن المن ر.  وفي سةنة 1876والوفاء" سةنة 
عا "ق اة امرئ الق س" وألف ع دالله ال ستاني "ق اة مه هل بن رب عة" أو "قرب ال سو " ومحمد ع دالمعطا مر 

"رواية يوسةةةةةةةةةةةف ال ةةةةةةةةةةةديس:  تجدفي أواخر القرن الماضةةةةةةةةةةةا "قرب الدروثين" و"يوسةةةةةةةةةةةف بن يعقوب". ك ل  وُ 
ت ةةةةةخ  ةةةةة ة ت ح ن ة أدب ة تارو ة" التي   يع ن مؤللمها عن نلمسةةةةة  وأع ن الناشةةةةةر "محمد شةةةةةلم س الكتل" عن اسم . 

تاسةةع ع ةةر بعد فترة توه  المتناقضةةات في عهد إسماع ل. وه ه الروايت ال ةةعرية يعل ويظن أنها ترجع إ  القرن ال
كما ألف فريد أبو   -باتجاهها إ  المسةةةةةرح ال ةةةةةعري –ال ي قاده ال ارودي  –سمة من سمات ال ع  الكلاسةةةةة كا 

و ة" التي   ها "رواية مقتل سةةةة دنا ععمان، يع   ة تار 1927  مسةةةةرق ة شةةةةعرية ن ةةةةرها سةةةةنة 1915قديد سةةةةنة 
وه ه مجرد أمع ة تدعم ما نحن ب ةةدده من أن ال دايت التارو ة  ت ةةا مقدمتها بوع   بكعا من مقومات المسةةرح.

ل مسةةةةرح ال ةةةةعري تسةةةة س شةةةةوقا. بل إن  هو نلمسةةةة  ألف إقدى ه ه ال دايت وها مسةةةةرق ة "ع ا ب  الك ا" 
1أثناء وجوده في فرنسا في نهاية القرن الماضا 5 . 

"وأخااً ق ض الله للأدب العربي شةةةةةةةةةةةةةةاعراً ك ااً أ  إلمامًا واسةةةةةةةةةةةةةةعًا عم قًا ه محمد مندور بقول : وهو ما أكد
بالتراث العربي فنسةةةةةةة  ع ى  راره أرو  الق ةةةةةةةائد. ثم ات ةةةةةةةل بالغرب ق   رقل لت قا الع م في فرنسةةةةةةةا ف ةةةةةةةاهد 
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  وهو لا يزال 1893سةةةنة  مسةةةارقها وقدثت  نلمسةةة  الطموح، أن يدخل ه ا اللمن الرائع في آداب العرب. فوضةةةع
يط م الع م أو  مسةةةةةرق ات ، وها "ع ا ب  الك ا"، وإن يكن قد عاد بعد ذل  بع ةةةةةرات السةةةةةنين فكت ها من 

1جديد وأعطاها وضعها النهائا وه ا ال اعر هو أما ال عر العربي الحدي  أحمد شوقا ب " 6 . 

 الق ولع ى  مسةةةةةرق اتهمح ةةةةة ق ف ،الأوروبي مسةةةةةرح العربي ا لها  من المسةةةةةرح ل المؤسةةةةةسةةةةةونالرواد  واسةةةةةت هم
سعوا إ  سد اللم وة بين ه ا ال كل اللم  الأجنل وال وح العربي المعاصر من أجل جع    ، كماالعناء وا شادةو 

الغناء في أدخ وا  أنهم أكدمارون نقاش، فقد  ي خ ةةةةةةةةةةةةة وهو ما . ، وأكعر قربًا من ذائقة المت قا العربيأكعر ارت اطاً
من التاريخ العربي، وبسةةةطوا ق كة  موضةةةوعاتهماسةةةتمدوا ، و  تكن مخ ةةة ةةةة أصةةةلاً ل عروض الموسةةة ق ةمسةةةرق ات  

1ل واكم ت   الحق ة النص المسرقا 7 . 

ومع ذل ، عندما بدأ المسةةةرح العربي في الظهور والازدهار واكتسةةةاب ال ةةةهرة، أصةةة   ارتمع العربي منقسةةةمًا 
ل حضةةةةةةارة التي لا    عنها ل نهضةةةةةةة  ارمزً بوصةةةةةةلم  إ  المسةةةةةةرح  الأول القسةةةةةةمف ما يتع س بق ول . نظر  قسةةةةةةمينإ  

، كان النقد المسةةةرقا في من ثمو . له ا اللمن اله ين أعرب عن اسةةةتنكارهفأما القسةةةم الآخر ا ديدة للأمة العرب ة. 
فن التمع ل يدور في الغالم قول تس  ط الضوء ع ى متأرجحًا، و أواخر القرن التاسع ع ر وأوائل القرن الع رين 

1والتأك د ع ى أهم ة المسرح في ق اة الأفراد 8 . 

 المرحلة الثانية
 والنقاد من  نهاية الحرب العالم ة شةةةةهدت تغ اات ك اة في العقافة المسةةةةرق ة بين المسةةةةرق ين فقدأما المرق ة العان ة، 

 ؛القارئ قوة دفعوأعطى  ربي،فت  ظهور المط عة سةةةةةةةةةةةةة لًا جديدة ل قارئ الع قين، أقدثق تحولًا ج ريً  إذالعان ة، 
 دية. مما أتاح ل  الوصول إ  عدد ك ا من الأعمال المسرق ة الأجن  ة ا بداع ة والنق

وبدأت تظهر إرهاصةةةةات المسةةةةرق ة  ،بعد انتهاء الحرب العالم ة العان ة، كان هناك تحول ك ا في الم ةةةةهد المسةةةةرقاو 
إذ اط عوا ع ى نواقا التلمكا  ؛بعد ات ةةةةةةةةةةةةةةةال العرب بالأوروب ين واقتكاكهم بهم، وهثرهم  دابهموذل   العرب ة،

مجتمعاتهم  ل سةةةةهم في اندماج كون ه ا النو  الأدبي أقرى بالق ول و ل ،الموضةةةةوعات العرب ة في أدبهم الغربي وعا وا
أي دون المسةةةةةةرق ات الأجن  ة بطريقة تحافا ع ى المع  المق ةةةةةةود منها،  ترجمة دأ الكتاب المسةةةةةةرق ون في فمعهم، 

كرسةةوا أنلمسةةهم لترجمة جزء ك ا من التراث المسةةرقا، بحماسةةة، و  شةةكسةة ا ومول ا، فترجموا أعمال ت ةةوي  أو تغ ا
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1لضةةةةةةةةمان إمكان ة الوصةةةةةةةةول إل   من ا ماها العرب ة  الدولوزارات العقافة في  همقأسةةةةةةةة. با ضةةةةةةةةافة إ  ذل ، 9
أت حق ل كاتم العربي فرصةةةةةةةةة التعرف ع ى كل من الحركات  ومن ثم في ه ا المسةةةةةةةةعى، و اها م ةةةةةةةةر وسةةةةةةةةوريك

 .المسرق ة ال غاة والك اة في جم ع أنحاء العا 
المسةةةةرح لعم ظهور وسةةةةائل الات ةةةةال المتقدمة، وخاصةةةةة الت لمزيون والسةةةة نما، دوراً محوريً في تعزيز نمو كما 

من م ةةةةةاهدة عدد لا يح ةةةةةى من العروض المسةةةةةرق ة الم ةةةةةممة  الكتاب المسةةةةةرق ون يكن؛ إذ العربي والتأل ف ف  
التقد  في مجال الترجمة وانت ار أسهم كما م،  ب قل قرفته ممما سم  له ؛خ  ً ا ل مسرح أو الس نما أو الت لمزيون

2وسائل الات ال المخت لمة في إثراء الم هد المسرقا العربي 0 . 
لعم  فقد ،دمات ق مةتقديم خبفي تقد  الحركة المسةةةةةرق ة  أسةةةةةهمتجدر ا شةةةةةارة إ  أن النقد المسةةةةةرقا و  
إ  المع ومات قول  رف النا وبلمضةةةةةة هم تع ،دوراً مهمًا في ن ةةةةةةر الأخ ار المتع قة بالعروض المسةةةةةةرق ةلع وا النقاد 

در، جمع النقاد ب انات عن من ه ه الم اف ،مادة أساس ة لمؤرخا المسرح العربي، وه ا شكل المسرق ات المن ورة
  .ذاكرة ق ة ل عروض المسةةةةرق ة ، فكانق مقالاتهم وأخ ارهم بمنزلةعدد الكتم المن ةةةةورة والعروض التقديم ة المقدمة

  دان العرب ة. النقاد العديد من الكتم التي تس ط الضوء ع ى تاريخ المسرح في مخت ف ال  ألف كما

في  النقادعديد من تعمس ال، وقد صةةةةةةةةةةةةة ا ة نظرية عرب ة ل دراماإ  دف تهظهرت قركة نقدية  وبعد ذل ،
 ع ا عق ة عرسان المهمة اتهممسا يعل ذل  في  مسرح العربي،والتاريخ لتأس س الفي  مقالاتهم ومقولاتهم النقدية

استك اف آفاح في راعا عمل الدكتور ع ا ال، كما «س اسة في المسرحال»و «العرب عندالظواهر المسرق ة » في
النقدية تطول القائمة و  العربي، في التنظا والنقد ل مسةةرح زيدان بن ع د الرحمن   سةةعابا ضةةافة إ، المسةةرح العربي

 .الموضو  في الحدي  قول ه ا

ع ى الر م من صةةةةةةةعوبة النقد في مواك ة الن ةةةةةةةاط المسةةةةةةةرقا النابض ورصةةةةةةةد تطوره في وخلاصةةةةةةةة القول، و 
ن ت   الدراسات من الواض  أ أن  ع ىال ح  عن مسرح عربي يحتضن المؤثرات الأجن  ة وي وغ هويت  اللمريدة، 

و اها  ،والمتابعات ال حلم ة وهل ف الكتمن ر الأخ ار بدوراً محوريً في خدمة الحركة المسرق ة  قلع قد  النقدية
2من ا سهامات 1 . 
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 الآراء النقدية حول وجود مسرح عربي بين مؤيد ومعارض

 د العرب ة في ن أة اللمن المسرقا.وقد كانق ل نان أس س ال لاالمسرح العربي هخر كعااً في ظهوره، مرّ بنا أن 
 لكن ما الس م ال ي أدى له ا التأخر؟ وهل يوجد مسرح عربي قديماً؟

 آراء المؤيدين
،   الع ةةةةةور القديمةالعرب من عندبوجود الأدب المسةةةةةرقا ؤمنين الم المؤيديننت اه إ  وجهات نظر الاج  إذا وُ 
الق ةةةةةةةةةةةص، وينخرطون في يت مع الأفراد قول راوي  الق ةةةةةةةةةةةاص، قينللمق الانت اه إ  من ا دير بال كر يكون 

مهارة ال ةةةخ ةةة ات و  المناسةةة ة تع اات الوج سةةةتعمال باهنا يجسةةةد اللمنان جوهر الق ةةةة و  ،الحوار وت ادل الروايت
المخت لمة في السرد، ويتولون أدوار جم ع الأبطال أنلمسهم. أما بالنس ة ل مسرح نلمس ، فقد ت  ور في ال داية في أكعر 

 ةةةةةارك ي قين يحدث داخل قدود المسةةةةة د أو ق  في الأسةةةةةواح ال ةةةةةاخ ة ل مدن أشةةةةةكال  بدائ ة، و الً ا ما كان
2والتأثر ب  بارتجال يال ي كان يت مع أما  المؤد ا مهور 2

. 
الظواهر »في   (1941 (ع ا عق ة عرسان الناقد المسرقا ومن أهم الآراء النقدية قول ه ا الموضو  قدي 

عن بداية الظاهرة المسرق ة التي ن أت مع ن أة الت مع ال  ري، بأشكالها ال دائ ة، معل: « المسرق ة عند العرب
 ال ونانقين كان المسرح ع ى شكل ظاهرة اقتلمال ة طقس ة جماهاية عامة في أقضان الدين، وفي م ر اللمرعون ة 

الرقص، من خلال الطقس الدي ، وكوّنق قوا  الاقتلمالات الديونزوس ة تلاحمق عدة عناصر معل: الموس قا والغناء و 
2اخت ف أس وب اللمرجة عن اللمراعنة وال ونان ين فكان هدفها اللمن ال رح القديمأو ال اخوس ة... وفي  3 . 

في عدة أش اء  -في نظره- أن ثمة ظواهر مسرق ة عند العرب في ا اه  ة، تتمعل ع ا عق ة عرسانوي كر 
منها: الاستسقاء عند ا دب، ثم الا تسال والطواف بال  ق س عًا، ثم رقا ج ل أبي ق  س، ف تقد  رجل منهم 
ف دعو الله ويستغ   متوسلًا طالً ا الرحمة والغوث! ثم ي    ه ا اللمعل بما كان يدور في المسرح ال وناني القديم 

 وقة وقائدها، ال ي يقاب   الكاهن في المسرح القديم، وأن ترديدهم وك ل  اللمرعوني، من الطقو  ا ماع ة، وا
2لدعائ  ما هو إلا لازمة منتظمة، ف ها هدف اللمن وأسال م توص    وآثاره وهثاات  الاجتماع ة 4  . 

أما الأدب » Franz Rosenthal (1914 – 2003 :)بقول فرانز روزنتال ع ا عق ة عرسان ويستأنس 
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ل ح  ، أو أشكال ال عر المت  ة ب ، التي يعل ع ى مسرح أما  جمهور من النا ، ف م يار  في المسرقا بمعناه ا
عا  ا سلا  في الع ور الوسطى. وعوضًا عن ذل  ظهر في العا  العربي ما يمكن أن يعد، بمع  ما، بديلًا عن ، 

2«وهو نو  الأدب المعروف بالمقامات ال السمر والنوادر وآثار الحمقى من . ويجعل ع ا عق ة عرسان أيضًا أشك5
2أنوا  الظواهر المسرق ة عند العرب ، وأيضًا إعادة رواية أي  العرب ق ل ا سلا  في ارالس العامة ل ق ائل وفي 6

2ع ا عرسان ذل  ك   من بوادر الظاهرة مسرق ة يعدّ الأسواح كسوح عكاظ،  7 في ال ح  ع ا عرسان . ويستمر 
2ما يمكن  أن يكون ب وراً مسرق ة في الأدب القديم عن كل 8 . 

المسرح العربي، باقعاً في كتم وجود أما ع ا الراعا فقد أثار في كتاب  الرائد )المسرح في الوطن العربي( قض ة 
ا عن مجالس لهو بعض م ةةةااً التراث عما يراه أشةةةكالًا مسةةةرق ة،  ل عض الأشةةةكال التي يراها ك ل . ف ورد ق ةةة ةةةً

دمائهم ومواك هم ومراسةةةةةم اسةةةةةتق الهم، ومق دي الأصةةةةةوات وال ه ات، والأديرة والحانات من الخ لماء الع اسةةةةة ين ون
ق   ها أماكن عرض مسةةةرقا، وي ةةةا به ا ال ةةةدد إ  المقامة وخ ال الظل، ثم ينتقل إ  التمع ل ال  ةةةري ق ل 

الألوان اللمن ة ع ى أنها قول المانع من النظر إ  كل ت   رضةةةةة ها معرفة ه ا ال ةةةةةكل الأوروبي، وو ص إ  نت  ة 
جم عها من فنون العرض المسرقا إلا أمران هما: أولهما: أن العرب الأقدمين   يقرؤوا ن وصًا مسرق ة قط، لا من 
فن ال ونان ولا من فنون ال ةةةةةةةةةةةةرح الأق ةةةةةةةةةةةةى، فكان المسةةةةةةةةةةةةرح به ا  ا وارد ع  هم، والأمر العاني: أن العرب كانوا 

2أن  مسرح يمارسون المسرح دون أن يعرفوا 9 . 
عن معرفة العرب بأشكال مخت لمة  ، نجد قديعاً لع ا الراعا(المسرح العربي بين النقل والتأص ل)إ   وقين العودة
بعض الطقو  الاجتماع ة والدين ة المعروفة عند العرب، ومن ذل  مسرح خ ال الظل  استعرض ف   .من المسرح

في أي  الخلافة الع اس ة، وك ل  الحكاؤون والق اصون ال ين يمع ون في الطرقات. قائلًا عنهم: "فهؤلاء الحكاؤون 
3إذن هم فنانون مسرق ون لا ش  ف هم" 0 في يتمعل  العرب عن وجود مسرح عندوك ل  يتحدث ع ا الراعا  .

كانق ترج إخراجًا مسرقً ا متقنًا"، مست هدًا بمناس ة   التي قلمل الزواج "وكعا من الاقتلمالات والمناس ات الرسم ة
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3زواج المأمون من ابنة الوزير الحسن بن سهل 1 .  
ور المسارح ويؤكد ع ا الراعا وجود مسرح  نائا أيضًا موضحًا أن انت ار الغناء قد دفع إ  ق ا  ما ي    د

الغنائ ة في ع رنا الحاضر. مستنتً ا ذل  من إشارة وردت في )الأ اني( بأن ابن رامين الكوفي استقد  مغن ات 
3من الح از، وأقا  داراً واسعة يق دها النا  2 يست هد بملاها ال عم الموجودة في ع ر الس طان الغوري، كما   .

3وك ل  خ ال الظل 3  . 
أن ال ابات العلاث لابن دان ال كان مق ودًا بها أن تعرض ت اعًا في ثلاث ل ال  إ  أن ي ل ع ا الراعا إ 

متوال ة، وه ا تق  د مسرقا معروف في دراما الع ور الوسطى الأوروب ة. إ  أن ي ل أخااً إ  نت  ة: "كل ه ا 
 -ل سق أقل وضوقًا-ي هد بأن م ر قد عرفق دراما كام ة، ذات نظرية وممارسة عم  ة واضحتين، وذات صلات 

3با سم العا  ل دراما ال ي كان معروفاً آن اك في العا  الوس ط" 4 . 
بأن العرب وال عوب ا سلام ة عامة قد  -بكعا من الوثوح-يمكن القول ": الراعا في موضع آخر يقولوك ل  

3ن التاسع ع ر"عرفوا أشكالًا مخت لمة من المسرح، ومن الن اط المسرقا لقرون طوي ة، ق ل منت ف القر  5 . 
ف  كر  ، ةرواية الق  لبايؤكد الدكتور ط  قسين أن العرب يمت كون معرفة « ع ى هامش الساة»في كتاب  و 
رد الق ص التارو ة. في عهد عمر بن ع د العزيز، عُقدت مجالس الكلا  والت معات المخ  ة خ  ً ا لسأن  
وقد  ا بأسةة وب  اللمريد. ، كل منهم ي ةة عهناسةة ات متعددةوأخ ار العرب في م كان الرواة يروون ق ةةص  ،ق ل ذل و 

، واسةةتمر في الازدهار   ةا اهراسةةخًا من  طوي ة ذات الطابع السةةردي كان فن سةةرد الق ةةص والرواية والق ةة دة ال
اوقد كان ه ا ال ةةعر السةةردي العربي. تاريخ الأدب والتطور عبر مخت ف مراقل  خاصةةة ل ح اة ا ماع ة،  انعكاسةةً

ماعا والح اة ال طول ة وسةةةةةةةةة  ة لت ةةةةةةةةةوير النسةةةةةةةةة   الاجت القديمال ةةةةةةةةةعر العربي  ان، فكلطلمرزدح والأخالفي أعمال 
 ب.ل عر 

في الع ةةةةةةةةر ا اه ا،   الممارسةةةةةةةةات الدين ةإ  بعض  «الأسةةةةةةةةاطا»الدكتور أحمد كمال زكا في كتاب   وي ةةةةةةةةا
قد تعدّ  ةةائد م حم ة قمن الق ةةص والأسةةاطا، مما أدى إ  ظهور كع ادة الأصةةنا  التي أنت ق ونسةة ق كعااً 

م حمة ك  بق ق خالدة، بعض الأسةةةاطاوإن اندثر معظم ت   الملاقم والأسةةةاطا، فإن  نتاجات مسةةةرق ة.نواة  
 طولات قول ال تدور أقداث ج  امشو ج  امش العراق ة، التي سةةة قق م حمة هوماو  بحوالي قرن ون ةةةف. 

 .افي س لات الأدب العالم مأساويً  بطلًا ال ي يعد  ،(ج  امش)الرواية  ل طلالمآسا و 
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: اقد يعل إرهاصةةةات أو ن ةةةأة قالات مسةةةرق ة بدائ ة، أوله ظواهرع دال ةةة ور إ  ثلاثة صةةةلاح ي ةةةا  كما
 يع ل مقتل الحسةةةةةةةةةين في كربلاء بعد وفات  بع ةةةةةةةةةرات السةةةةةةةةةنين، وقد كان جديراً به ا الاتجاه أن يورح في أشةةةةةةةةةكال

: ما يرد في كتاب الأ اني من أن ثمة امسةةةةةةةةةةةةةرق ة، لكن لأمر ما وقلمق ه ه الحالة المسةةةةةةةةةةةةةرق ة عند بدايتها، وثان ه
خط م في زمن المهدي في بغداد يسةةةةمى ع دالرحمن بن ب ةةةةر، كان إذا انتهى من صةةةةلاة ا معة، ينادي: أين أبو 

ع ا، في م ةةةةةةةهد ثم ينادي بعمر ثم بععمان بكر؟ ف خرج رجل من النا  ويقول أنا، ثم يسةةةةةةةأل  بعض الأسةةةةةةة  ة ثم 
: ظاهرة خ ال الظل في ه ه الظواهر طور، ولكن  ظل عند قالت  ال دائ ة. وثال تيع  ا كان جديراً بأن ينمو وي

3القرن العال  ع ر، فخ ال الظل قريم من المسرح ال عري 6 . 
يع   ة قديمة تتمعل في تجمع النا  قول وجود م ةةةةةاهد  «تاريخ آداب ال غة العرب ة» في زيدانجورجا يؤكد و 

شرح جورجا رجل يحكا لهم ق ة بم اهد يع   ة، م وراً بها عدة شخ  ات كأبي بكر وع ا وععمان و اهم. و 
 الق ةةص ه ه سةةردتإذ ، وتق  د الأفعال تقمص ال ةةخ ةة اتزيدان ه ه العروض بالتلم ةة ل، وسةة ط الضةةوء ع ى 

3.أيً كانق جودتها ت   عبالرضا وال وتقابل  م ع الحاضرين، 7
  

خ ص في بحع  إ  أن يع د الس م "إ  إ  أن  جمع الآراء التي تناولق ه ه القض ة،  سان  ن موقاول 
ط  عة إنسان ه ه المنطقة، ال ي لا يؤمن بحسم ال راعات  الً ا، والوصول بها إ  مداها الأق ى، بل يؤمن 

المسرح، ال ي لا يقو  المسرح من دون . وا نسان ال ي ي د  اللمن، بالح ول الوسطى. وال را  من أهمّ عناصر 
أن يوصل إ   -إذا ما استمر-و ق  ع ى صورت  ومعال ، وما دا  إنسان ه ه المنطقة لا يؤمن بأن ال را  يمكن 

3الحل. فك ف ل  أن و س فنًا يقو  ب كل أساسا ع ى ال را ؟" 8 اهر  سان  ن م قول عدّ بعض الظو  يقولكما   .
مسرقًا عند العرب: "ولكن ه ه الظواهر ت قى في قدودها الدين ة أو الاجتماع ة، و  ت ل إ  قد عدّها مسرقًا 

3بمقاي س  التي عرفناها من خلال المسرح ال وناني والأوروبي" 9 . 
 آراء المنكرين 

عند العرب، ولأن ط  عة  قق قا وي دو أن هخر ظهور المسرق ة عند العرب كان بس م عد  وجود مسرح
المسرق ة العرب ة ول دة ب  ة ثقاف ة جديدة، ف ق اتهم الدين ة والاجتماع ة لا تتواء  وظهور مسرح ناض  في ق اتهم؛

يعدّ ال عر المسرقا  إذل ا   يكن مسار ال عر المسرقا العربي مع داً، والمسرح العربي قدي  ع ى أمتنا العرب ة، 
ر العربي، ومع ذل  استطا  ال عر المسرقا  أن يع ق أقدام  في الأدب العربي الحدي ، فنًا جديدًا ع ى ال ع
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بالر م من جدت  وقداثة عهده. والحس أن ه ا النو  الأدبي ا ديد في العا  العربي كان ملماج اً ل مت قا؛ في وقق  
وجود المدرسة الكلاس ك ة العرب ة اعتاد ف   ع ى ال عر الكلاس كا القديم، لا س ما أن ه ه اللمترة تزامنق مع 

 التي دعق إ  إق اء ال عر العربي القديم.
محمد كما يقول –وأجمع أكعر من ناقد ع ى أن ه ا النو  الأدبي جديد ع ى أدبنا العربي، فالمسرح 

وافدًا »ل س فنًا من فنون الأدب التق  دية التي عرفها العرب القدماء، فالمسرح يعدّ  – ( 1965 -1907) مندور 
ع ى أدبنا العربي، فنحن   نتوارث  عن أجدادنا العرب، لأن المسرق ة ل س لها أصول في الأدب العربي نت  ة لعد  
وجود مسرح قديم، وتنلم  الكتابة بأفكار الع ر ال ي كت ق ف  ، بمع  أن الكتابة تنط س من فكر الع ر ولكنها 

ف  ، أي أنها تكتم لع ر كات ها، وقد يتد إ  ع ور أخرى تال ة تتوج  في المقا  الأول إ  الع ر ال ي كت ق 
4«ع    وفس شروط موضوع ة، تتوافس مع ط  عة الكتابة، وينط س ه ا ع ى ط  عة الكتابة المسرق ة 0 . 

كما يؤكد مندور في أكعر من موضع ع ى عد  جدوى المماقكة في ه ا الموضو  من بعض ال اقعين 
4راً له ا اللمن عند العرب القدماءالعرب ق نما يت مسون ب و  . با ضافة إ  هك ده دائمًا أن الظاهرة المسرق ة 1

دخ  ة ع ى ب  تنا العرب ة، استوردناها من أوروبا، و  نرثها عن العرب القدماء، و  تكن اللمنون ال ع  ة القديمة 
4إرهاصات لها ال تة 2 . 

أن و  أن    يكن هناك مسرح عند العرب، شوقاي ين محمد مندور في كتاب  محاضرات عن مسرق ات و 
وقق - الأدب التمع  ا فن  ربي   ي تدئ أدباء وشعراء ال غة العرب ة في معا ت  إلا من  قرن من الزمان تقريً ا

وقد أخ ه العرب من الغرب ين ال ين أخ وه من ال ونان القدماء. ويوض  أن النزعة القوم ة قد دفعق  ،-كتابت 
إن ص  -ين إ  التنق م عن آثار ه ا النو  عند العرب أو الم ريين القدماء. أما الم ريون القدماء بعض ال اقع

فقد انقطعق ال  ة يامًا بين م ر القديمة وم ر العرب ة الحديعة، فلا ص ة ب نهما لغويً.  -وجود مسرح لديهم
سرح لدى م ر القديمة لا علاقة ل  بها ال تة، فم ر الحديعة بلاد عرب ة في كافة مقوماتها العقاف ة، وال ح  عن م

فال ح  يجم أن يكون عن الأدب العربي لا  اه من الآداب. ومن ا دية القول إن العرب لا مسرح لديهم ولا 
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4أدب متع س ب ، ق  المقامات وما شاك ها من ق ص لا يمكن أن تعد أدبًا مسرقً ا 3 وك ل  الأمر »ثم يقول:  .
ة التي تحكا ع ى نحو بدائا، مقتل الحسين أو  اه عند ال  عة في كربلاء أو سواها. وإنما يجري في الم اهد الدين 

4«ال ح  في أس اب عد  معرفة العرب له ا اللمن أو عد  اختراعهم ل  4  . 
أن ه ه الم ك ة تناولها كعا من النقاد وال اقعين،  في قديع  عن وجود مسرح عند العرب وي كر محمد مندور

ناول إدوارد قنين ه ه الم ك ة، فع ل ذل  بأن ال عر العربي القديم يمتاز بخاص تين هما: الخطابة والوصف تفقد 
الحسا الدق س؛ وه ا صح  ، لا س ما بحكم    ة التق  د والالتزا  بعمود ال عر ظ ق هاتان الخاص تان ملازمتان 

ا شعر خطابة ووصف قسا. وه ا يدل ع ى ل  عر العربي في معظم ع وره. فمهما تطور ه ا ال عر فإن  بق
ط  عة العق  ة العرب ة والم كات المس طرة ف ها. فالعربي قديماً شح ت ق ات  في المهام  والقلمار في نلمس  م كة 
الملاقظة الدق قة لما قول ، من إنسان وق وان وجماد، لكن   ت هم خ ال  ج ال شاهقة و ابات سامقة، بل ظل 

مح وراً في جزئ ات ال حراء المن سطة أمام . أما الأدب التمع  ا ف تط م خ الاً واسعًا و س  و  اؤه الروقا ب ره
 الأقداث وال خ  ات والحوار. وبالر م من أن العرب قد عرفوا الأوثان والآلهة المتعددة، وا ن وعوالم ، فإنها  

دماء أيضًا، بل إن  ق  في عهد الع ور ال     ة عندهم  الأساطا ع ى نحو  ما نجد عند ال ونان، والم ريين الق تنم
4  نجد الملاقم كما ها في ا ل اذة والأوديسة... 5  

ق   ومن ثم لا مسرق ة عند العرب القدماء، محمد مندور ينلما وجود أدب يع  ا عند العرب،إذن ف
 عند ال  عة، فإنها لا يمكن وإن وجد ال عض إرهاصات في المقامات والم اهد الدين ة كما في م اهد مقتل الحسين

إن الس م الرئ س لعد  انتقال الأدب فكما ي كر مندور و  أن تعد أدبًا مسرقً ا ق  وإن قامق ع ى الحوار ال س ط.
التمع  ا إ  الأدب العربي هو تعارض  مع تعال م ا سلا ، وأما ما دون ذل  من أس اب فها أمور ثانوية كان 

يقم ه ا العائس الروقا الخطا. فإذا كان عرب ا اه  ة   يكن من المت ور أن يق موا يمكن التغ م ع  ها لو   
المسارح، فإن الخ لماء الع اس ين وم وك الأندلس قد كان من الم سور لهم أن يق موها بعد أن ازدهرت في أيمهم 
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4معا  الحضارة والترف بكافة أنواعها 6 س م آخر وهو تحريم ا سلا   ع ى ركزي كر مندور أن إدوار قنين كما   . 
ي كر أن خ س ال خ  ات  إذل نع التماث ل محاربة من  ل وثن ة، وه ه ق ة ضع لمة  لا ص ة لها بالأدب التمع  ا، 

الروائ ة ضرب من صنع التماث ل المحرمة، وه ا  ا صح  ، فإن صنعها وت ف بداهة عن ت وير ال خ  ات 
 ما كانق الأس اب، فالأدب التمع  ا عند العرب فن جديد،   ينق وه و  يحاكوه الروائ ة. وأيً ما يكن من أمر وأيً 

ق  الع ر الحدي ، ق نما بدأت ال ععات الدين ة والحم ة اللمرنس ة ع ى م ر، فأخ  العرب ينق ون ه ا اللمن 
ل نان، كان س اقاً في تجديد  الأدبي عن الغرب ين، نقلًا وتحويراً ووضعًا وابتكاراً. والظاهر أن الم رح العربي، خاصة

كان   قينالأدب العربي، فكانوا هم رواد المسرح العربي الأوائل، وفي ط  عتهم مارون النقاش، ثم انتق وا إ  م ر، 
4ارال أوسع وا مكان ات المادية وال  رية أكعر رقابة 7 ويتض  هنا أن مندور اهتم إ  جانم هرو  ل مسرح،  .

 التي أدت إ  عد  وجود ه ا المسرح. إ  ال ح  في الأس اب
يم، وك ل  فعل  اه وي كر أن توف س الحك م قد تناول ه ه الم ك ة في مقدمة مسرق ت  عن الم   أود

ل ونان ن أ في أقضان الدينة في م ر ول نان وبلاد عرب ة أخرى. والس م الوج   في ذل  أن الأدب التمع  ا عند ا
اها، ولا تعارض ب نها   واللم سلمة فها م   م ا   م ع ال  ر دون دينة عن  الوثن ة وآلهتها، عكس الع و 

 أن  ق  قين ترجم كتابا وا سلا  عكس الأدب التمع  ا ال ي يتعارض بوثن ت  مع تعال م الدين. با ضافة إ 
ي كر )ال عر(،  بل  اثاً دث هيحأرسطو فإن أقدهما )المتع س بالخطابة وال لا ة قد أثر في العرب( ب نما الآخر   
له اء، ق اسًا ع ى ال عر العربي، إن المترجمين   يلمهموا بعض ما ف  ، ق  ترجمق التراج دي بالمدح، والكوم دي با
جع ق الآلهة ع ى شاك ة ا نسان  أضف إ  ذل  أن  ق  الوثن ة العرب ة القديمة تتعارض مع الوثن ة ال ونان ة التي

رب ة التي كانق تعد صلمات ال  ر، بما ف هم من ضعف وقوة، وخا وشر، عكس الأوثان الع وخ عق ع  ها جم ع
 قوى منلم  ة عن ا نسان ومن نو  يغايره.

، وعند العرب عمومًا ق  من  ا إذن فاللم سلمة الدين ة عند ال ونان تتعارض مع اللم سلمة الدين ة في ا سلا 
4التمع  ا ال وناني إ  ال   ة ا سلام ة، مما   يكن يسم  بنقل الأدب المس مين 8 وهك ا تضاف عوامل مهمة  .

                                                      
 .6انظر: السابس، ص 46

 .7، 6انظر: السابس، ص 47

 .5، 4ص، انظر: محمد مندور، محاضرات عن مسرق ات شوقا 48



 

 

 قول أس اب عد  وجود مسرح عربي قديم.
المسرح بمعناه الاصطلاقا الدق س، فن »وقد جاء د. محمد يوسف نجم برأي قريم من ه ا الرأي بقول : 

ع ى م ر، وإذا أردنا الحدي  عن  جديد، ولج باب قضارتنا في النهضة الحديعة، التي أعق ق الحم ة اللمرنس ة
المسرح، بوصلم  فنًا ل  أصول  وأدب ، فع  نا أن نسقط من قديعنا، ألوان الملاها ال ع  ة التي قد تحوي م اب  من 

4«ه ا اللمن ولكنها تت ف عن  اختلافاً ك ااً  9 . 
المعنون ود في عم   ها وجهة نظر الدكتور زكا نج م محم ال ابإقدى وجهات النظر المطروقة في ه ا و 

س م عد  ترك زهم ع ى ب ؛  يكن لدى العرب تق  د أدبي مسرقا أو خ الي ل مؤلف وفقًاف ،«ر ول ابو ق » بةة
ل مسرح،   ة، وه ا يناقض الملمهو  ال وناني، يلمتقر لأي ق مة أو أهما لهاتابعً جزء من الق   ة و وإنما كان اللمرد مجرد  اللمرد
 .يحتل اللمرد مركز ال دارة في تلمكاه قين

ووجوده لدى العرب القدماء قاول بعض النقاد إث ات ذل  بوجود المسرح  للمعل المسرقابا وف ما يتع س
"أما المسرق ات في أدبنا العربي فالحس أنها   تتأثر، اللمرعوني، لكن محمد  ن ما هلال يدقض ه ه الح ة بقول : 

ولا في نموها، ب اء من المسرق ات اللمرعون ة، ع ى فرض وجود ت   المسرق ات تاروً ا ف ما يدع   لا في شأنها 
بعض ال اقعين، استنتاجًا من ن وص أساطا دين ة متلمرقة في صورة قوار، فع ى فرض يع ل الأساطا الدين ة 

قد تجاوز النطاح الدي  المحض إ  مسائل  اللمرعون ة في القديم، ل س لدينا دل ل ع ى أن المسرح عند قدماء الم ريين
ا نسان وم اك  ، ع ى نحو ما كان عند ال ونان ين من  ن أة مسرق اتهم بعد انلم الها عن ال عر الغنائا الدي .. 
وإذن   يتوافر ل تمع ل اللمرعوني الطابع ا نساني ال ي ي ا ب  جنسًا أدبً ا يمكن أن يؤثر ف ما سواه، ع ى أن من 

ابق بعد ذل  أننا   نرث ش ً ا من ذل  التمع ل لنتأثر ب  في مسرق اتنا العرب ة، إذ كانق قد انقطعق صلاتنا الع
بم ر القديمة بانت ار المس ح ة أولًا، ثم باللمت  العربي وانت ار ا سلا  ال ي ب  أص حق م ر عرب ة في ثقافتها 

5وقضارتها" 0  نظر.وجهة قا عند العرب المسر  النص الأدبيمما يؤكد أن في وجود  .
يرى ع دالمنعم ت  مة أن العرب   يعرفوا ق ل نهضتهم الحديعة أدب ب من عدم  عن وجود مسرح لدى العر و 

 ( هو أول اسم يرت ط بن أة المسرح العربي، وذل  من 1855 – 1817وأن مارون النقاش )، المسرق ة شعراً ونعراً
، ولا توجد ب مات لأي مسرح عربي ق ل  1847وعرضها في ل نان سنة خلال ترجمت  لمسرق ة )ال خ ل( لمول ا 
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5ذل ، أي أن ظهور اللمن المسرقا كان في القرن التاسع ع ر 1 . 
يحعهم إ  ذل  هوى قوما أو بريس -يح و ل عض الدارسةةةين »: ك ل   يقول أحمد عُ له ه القضةةة ة عن و 

يدرك ك   لا يترك ج   مهما كان! فك ف يدعون ه ه أن ي تمسةةةةةةةةةةةةوا "المظاهر"، ربما لاعتقادهم أن ما لا  -خاد 
"المظاهر"، ع ى سةةةةةةةةةة اجتها أق انًا، دون أن يجدوا لها كوة، أو ثقً ا إذ أع ق الح  ة، ت   من خلال ، ولو بضةةةةةةةةةة س 

5«واختناح أنلما ، دائرة اللمن المسةةةةةةةةةةةرقا؟ 2 ثم يسةةةةةةةةةةةتعرض ق ةةةةةةةةةةةة مأثورة اسماها )صةةةةةةةةةةةوفي زاهد يحاكم الخ لماء(،  .
5ي ةة  عدّها مظهراً مسةةرقً امتسةةائلًا: هل  3 وقد عد ذل  بعضةةهم من »يسةةت ةةهد برأي جرجا زيدان قولها: و ؟ 

5«ق  ل ال ةةةعائر الدين ة نحو يع ل قتل الحسةةةين 5.  ويرى أن  رأي ل  وجاهت 4 5 ثم يسةةةتعرض م ةةةهد قتل الحسةةةين   .
المظاهر الدين ة القوم ة لا إن بعض ه ه »والتمع ل ال ي يكون في يو  عاشةةةةةةةةةةوراء وما جاء في التراث قول ذل : 

تنلمرد بها م ةةةةةةةر، إنما هو أمر م ةةةةةةةترك ب نها وبين  اها من الأصةةةةةةةقا  العرب ة. وما يهمنا أن ن ةةةةةةةدد ع    أن ه ه 
الاقتلمالات الدين ة ب ةةةةة  مظاهرها، بما ف ها الأع اد، وق  الأعرا  وأشةةةةة اهها، ل سةةةةةق مسةةةةةرقًا ولا ها من  في 

ندعوه تراثًا شةةةع ً ا ع ى اختلاف فنون . وفي التراث ال ةةةعل مسةةةرح شةةةعل،  شةةةاء، بل ها تدخل بم موعها ف ما
ولكن ه ه الاقتلمالات ل س ف ها ما وولها ولوج ، كما ها الحال ع ى سةة  ل المعال بالنسةة ة للمن شةةعل عريس هو 

5«دون نص مسرقا -ومهما كان شأن -"خ ال الظل". إذ لا مسرح في نهاية المطاف  6 . 
رقا بين العرب. حمد قسةةةةةن الزيت ومحمود ت مور في الخطاب قول   اب الأدب المسةةةةةأ يسةةةةةهموبالمعل، 

خ ةةةةائص أرضةةةةهم، وخ الهم الزيت بأن الط  عة ال دوية ل عرب، وه كل مجتمعهم الق  ا، وبسةةةةاطة دينهم، و  ووجد
ات ضةةمن التراث قم والمسةةرق ، وفرص سةةلمرهم المحدودة، لع ق جم عها دوراً في منع تطور الملاالمقت ةةر ع ى ب  تهم

  ل دراما. ، بخلاف التراث ا  ريقا ال ي يع  بالأساطا الممع ة م دراً  نً االأدبي العربي
د العرب، بل هو فن من الدارسين ترى أن الأدب التمع  ا لا وجود ل  عنثمة ف ة ويض ف  سان  ن م أن 

رن التاسع ع ر، قنت ف المارون النقاش في م ، و  يعرفوه إلا ع ى يد 1798مستورد قد  مع الحم ة اللمرنس ة 
 وقسم آراءهم في تع  ل عد  ظهور مسرح عند العرب إ  عدة أقسا : 
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عامل اجتماعا: بس م الحالة الاجتماع ة ال دوية التي عاشها العرب في ا اه  ة وما تلاها من ع ور،    .1
ووقف العقاد  ء النقاد: زكا نج م محموديستقروا، والمسرح فن مدني، يتط م الاستقرار والتمدن. ومن هؤلا

عد  وجود كعا  ويجد  سان  ن م في رأي العقاد كعااً من ال حة قين، موقلًما مماثلًا لزكا نج م محمود
من التنو  في ال خ  ات العرب ة، وعد  تعدد أنماط الاقت اد والكسم مما يق ل التواصل والالتحا ، ومن 

رض موقف توف س الحك م ال ي قاول تلمسا ظاهرة عد  وجود المسرح ثم يق ل فرص ال راعات. ثم يستع
ويلمند  ن م ه ا الرأي ، في الح اة العرب ة القديمة تلمسااً اجتماعً ا قضاريً يتوسل أنماط الح اة العرب ة آن اك

وعًا من بأن الاستقرار عامل مهم جدًا في ق ا  أي فن جماعا، ولكن الح اة العرب ة في ا اه  ة قد عرفق ن
الاستقرار، ك ناء الحضارات المدن ة التي ن أت في ال من وال ا  والح از، كالدولة الس   ة والمع ن ة والحماية، 
و اها من الدول التي بنق قضارة زراع ة مستقرة، فضلًا عن قضارة وادي الرافدين وسورية الآرام ة 

المقال ذات  تساءل أن  ق  بعد ما عرف العرب ا سلا   والكنعان ة واللم ن ق ة وال اب  ة... وتوف س الحك م في
والمدن ة والاستقرار لا س ما في أي  الأمويين والع اس ين   يقتربوا من فن المسرح؟ وأجاب الحك م ع ى 
سؤال : بأنهم ظ وا يعدّون ال عر ا اه ا مع هم الأع ى في الأدب، وينظرون إ  ال عر ا اه ا نظرتهم إ  

 الأكمل، واعتقدوا أنهم ب غوا في ال عر الغاية، وه ا موقف نج م محلموظ أيضًا. النموذج
الس م الدي : رأى أصحاب ه ا الرأي أن الدينة الوثن ة العرب ة ق ل ا سلا  كانق بس طة، و  تتطور  .2

نق ا سلا  آمنوا با ل  الواقد، عكس ما قدث عند ا  ريس، التي كا ءه ه الدينة، وق  بعد مجا
تغص بالآلهة المتعددة وصراعاتها ومغامراتها ومجالس شرابها وتناقرها وأسال  ها ال   هة بأسال م ا نسان، 
وها أش اء تزعز  مكانة ا ل  المقد  عند العرب، وهو ما جع هم يغضون النظر عن ترجمة ال عر الدراما 

ا العربي ا سلاما إ  أس اب دين ة، ال وناني. أيضًا عزا أحمد أمين   اب التلمكا المسرقا عن التلمك
فالدين ا سلاما يمنع الت وير ومن ثم يمنع التمع ل والت سم... والح اة الاجتماع ة ومركز المرأة ف ها وت ونها 
وق  ها، وأضاف س ً ا س اسً ا يتمعل ف ما أقدث  الوضع الس اسا من ط ق ة ارتمع، وفردية الحكم، ف م 

الت خ ص والنقد الحر. ويرد ع     سان  ن م بأن ا سلا  وإن قر  الت وير  يكن يسهل ع ى الأشخاص
والت خ ص فماذا عن العرب ق ل ا سلا ؟ وأما الأس اب الس اس ة فلا ينع ق ا  المسرح، بل إن ما ذكره 
 قد يعين ع ى توض   ال را  وهو من أهم عناصر المسرق ة. ومال إ  ه ا الرأي عز الدين إسماع ل، قين
قال: "إن المسرح ال وناني القديم قد ارت ط بالأسطورة إ  قد بع د، وه ه نزعة وثن ة بطابعها   يكن من 
الممكن أن يق  ها ا سلا  أو يقرها. وقد أقس ال اعر العربي القديم المأساة وها لم الموضو  المسرقا، 



 

 

رب ق ل ا سلا    تل من الأساطا، ويرد ع     سان  ن م بأن ق اة الع. ولكن  وقف عند ه ا الحد..."
معل ع تار ويوز وأدون س وأساطا الود وأسطورة سه ل وبنات نعش، ويغوث والآلهة مناة واللات، فمن 

وق  فقر الح اة العرب ة بها لا ، أين جاءت فكرة فقر الح اة العرب ة ما ق ل ا سلا  بالأساطا والخرافات
  ا لاز  في المسرح. يمنع من ق ا  مسرح فوجودها شرط

عامل قضاري: وممن رجعوا ع ى ه ا العامل زكا ط  مات ال ي رأى "أن العرب   يعرفوا المسرح لأن  يعدّ  .3
الحالة الحضارية مرق ة أول ة   تته أ لها أس اب التطور والتقد ، و  تكن با زيرة العرب ة قضارة بالمع  

كانها دائما الترقال انت اعًا ل ري والمرعى. وقين عرف العرب تراث الكامل. إنها ال ادية بروقها الق   ة وس
ويرد ع     ن م بأن ق اة ال دو والترقال   تكن تعم  ا  ريس   يترجموا مسرقهم لأن  أدب وث  خالص".

نقل ا زيرة ك ها، فال من وال ا  والعراح ك ها أرض قضارات، وأيضًا ق  الحالة الوثن ة   ينع العرب من 
بعض تراث الأمم الوثن ة، كما ها الحال مع ألف ل  ة ول  ة بما ف ها من أخ ار جن وعلماريق وق ص 
ك   ة ودمنة... وقد ساند زكا ط  مات في ه ا الرأي محمود ت مور وأمين الخولي، يقول محمود ت مور: "إن 

قة، ق اة بدائ ة، وازدهار اللمن المسرقا العرب   يعرفوا المسرح في زمن ا اه  ة لأنهم كانوا يح ون ق ائل متلمر 
 .أمين الخولي أيضًاهو رأي يتوقف ع ى ن وء مستوى من الحضارة في مجتمعات ال  ر". و 

عامل عق ا: ه ا العامل أخ  من المست رقين ال ين يرون أن العقل العربي بط  عت  لا يقو  ع ى التح  ل  .4
نو ورينان ال ين يرين أن ا نس الساما أقل وأدنى من بل إ  النظر إ  الك  ات، ومنهم الكات ان جوب 

وهو ت ن ف عن ري. وقد وقلمق في ه ا ال ف ال اقعة سها  ،ا نس الآري، وأن العق  ة العرب ة ملمرقة
الق ماوي، ورأت "أن العرب بط  عة عق هم ينظرون إ  الك  ات ولا يم  ون إ  التح  ل، والمسرح يعتمد 

 ة، لا الترك   ة، ومن هنا كان المسرح مخاللًما لط ع العرب، و  ي  وا إل   إلا عندما ع ى العق  ة التح   
وص وا إ  اصطنا  العق  ة التح    ة بالمران ع ى الع و  والمعارف، وأن العربي في تلمكاه يم ل إ  

  ة العرب ة تح    ة، التحديد...". ويرد  سان  ن م ع ى القائ ين بأن العق  ة العرب ة ترك   ة، ب نما العق
يقسمون بتقس مات لا تقرها الع و  الحديعة، فلا يوجد عقل يكت ف ثم ي مق دون ترك م، والعكس 
صح  ، والترك م والتح  ل عم  تان عق  تان لا يقو  العقل دونهما. أيضًا رأى بعض المست رقين أن 

والسؤال، ويرجع كل شاء إ  ا رادة ا سلا  و س عقلًا يقو  ع ى الق ول والتقس م ويرفض المناق ة 
ا له ة. وه ا قد يعد س ً ا في عد  وجود مسرح، فا سلا  لا يؤيد قالة ال را  مع ا رادة ا له ة. ومنهم 

 المست رح الألماني جوستاف فون جرين و . 



 

 

عامل ف  لغوي: "وأصحاب ه ا الاتجاه وجدوا في ال غة العرب ة جمودًا لا يسعف لغة المسرح بح ويتها  .5
في كنف الم وك والأمراء، ول س  -من وجهة نظرهم-وتدفقها وانطلاقها.. فها لغة عاشق ونمق وأينعق 

يقول المست رح اللمرنسا في ظل أبناء ال عم فتكتسم ق ويتها وتدفقها وقرارتها مما تحتاج  لغة المسرح. 
جاك باك: "إن التقال د العرب ة تعاني بالنس ة إ  المسرح من شك ين، ول ل  جع ق التع ا المسرقا لأنها 

عد  تناسم ال غة العرب ة الكلاس ك ة مع المتط  ات الداخ  ة  –  توفس  إ  إعطائ  ال غة المناس ة، أولاهما 
اخت ار واقدة من ال غات العرب ة العلاث وها ا شارة والتع ا والدلالة، صعوبة  –ل غة الدرام ة، والعان ة 

ولغة ال عر العربي تت ف دائمًا عن لغة الح اة ال وم ة، إنها لغة كلاس ك ة ت    بستانًا جم لًا، ولكن  بستان 
جاك باك يدل مت مد، والمسرح بتكوين  هو ال غة التي لا تحتمل القوالم ا امدة". ويرد  ن م: أن قول 

ع ى عد  معرفت  بط  عة ال غة العرب ة، وكون ال غة العرب ة كلاس ة  ا ق وية فه ا يعتمد ع ى مستعم ها 
ول س ع ى ال غة نلمسها... وأيضًا ممن يؤيدون القض ة اللمن ة محمد مندور، ال ي يرى أن عد  معرفة العرب 

 النعر، وأن للأدب العربي خاص تان هما النغمة ل مسرح يرجع إ  أن التراث العربي يعتمد ع ى ال عر لا
الخطاب ة والوصف الحسا، ف ستح ل إنتاج ال عر الدراما ال ي يقو  ع ى الحوار لا ع ى الخطاب ة ولا 

ويلمند  سان  ن م بعض الأس اب التي ذكرها من ت دوا لتع  ل ه ه الظاهرة، وي ح  ، الوصف الحسا
5لآثار في المدن القديمة كتدمر وب رى تدل ع ى إبدا  العقل العربيبعضها، فأما الأس اب اللمن ة فإن ا 7  . 

"إن معاناة إنسان المنطقة من كما ي تقا رأي  ن م مع آراء بعض النقاد قول ط  عة إنسان المنطقة، بقول : 
والم ادرة، راض اً بكل القهر والاستلاب عبر مراقل متطاولة في الزمن جع ق من  فاقدًا للإرادة؛ إرادة اللمعل وال را  

ما يح ل ل  باستكانة وخضو ، لا يلمكر بمواجهة من أي نو  ضد القوى المتس طة ع   . إن ه ه الآل ة النلمس ة 
5الاجتماع ة  نسان المنطقة، لا يمكنها أن تنت  مسرقًا أو قسًا درامً ا..." 8 . 

كّل جوهر العمل المسرقا، ال ي لا وفي خاية دراست  يقول  سان  ن م: "ومما لا ش  ف   أن ال را  ي 
يقو  مسرح ج د وف  متم ز من دون ، وال ي لا ش  ف   أيضًا أن اللمنون ومن ب نها المسرح تترجم ط  عة ا نسان 
ال ي ي دعها ب كل أمين، ف أتي ا بدا  ع ى شاك ة ا نسان... وإنسان المنطقة العرب ة أم لُ إ  الوسط ة 

م ال را  والوصول ب  إ  منتهاه، أو إ  مداه الأق ى، وه ا ما يرج  س م عد  وجود والاعتدال، وإ  عد  قس
قالة مسرق ة مكتم ة في المنطقة العرب ة. لأن إنسان ه ه المنطقة، لا ي كل بترك  ت  النلمس ة والاجتماع ة قالة 

                                                      
 .173 – 162ص، انظر:  سان  ن م، ظاهرة المسرح عند العرب، مج ة جامعة دم س 57
 .177ص، المسرح عند العرب ة سان  ن م، ظاهر  58



 

 

5درام ة" 9 . 

مسةةةةةةرقا نابضةةةةةةة  اثتر ون إ  بعض ال اقعين المسةةةةةةت ةةةةةةرقين فكرة أن العرب يلمتقر  عزّزومن ناق ة أخرى، 
   مسرح ع ى ا طلاح.وهو ما جعل عددًا من النقاد العرب يتأثر بهم ويست عد فكرة وجود نواة ل بالح اة.

، وك ل  النظر في عربيمسةةةةةةةةرقا  لتراث وجود أسةةةةةةةةا ف ما يتع س ب بعض النقادمقاربة نظرة ومع ذل ، بعد 
أن نلما وجود المسرح بالك  ة يعدّ إجحافاً، الح   التي طرقها أن ار ه ه الحضارة المسرق ة، ي    من الواض  

ة ظواهر يعل نواة مسةةةةرق ة شةةةةرقها بعض النقاد، وك ل  الم الغة في هك د وجود مسةةةةرح عربي يعدّ م الغة، وإنما ثم
الأسةةةةةةةواح الأدب ة التي كانق سةةةةةةةائدة بين ارتمع العربي، والتي  الً ا ما  المواسةةةةةةةم أو يع ق في بعض ا شةةةةةةةارات في

6تتزامن مع موسم الح  وتستمر لمدة شهر كامل بعد انتهائ . 0  

ك ز ع ى معل عد  التر  العرب إ  عوامل مخت لمة،عند يمكن أن يعزى   اب الأدب المسةرقا  ،خلاصةة القولو 
بعض ال اقعين  ق ال ي يرى ف  الوقاللمردية، ونمط الح اة ال دوي، والسةةةةةةةةةةةةةة اح العقافي والدي  ال ي كانوا ف  . وفي 

في أمراً بالغ الأهم ة يعدّ لعقافي فهم السةةةةة اح التاروا وافإن أن العرب يلمتقرون إ  تقال د مسةةةةةرق ة نابضةةةةةة بالح اة، 
 .فهم تطور الأشكال اللمن ة في الحضارات المخت لمة
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